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En un comienzo la ternura. La poesia de Oquendo de Amat es el rescate editorial de la tesis
doctoral de Carlos German Belli, publicada en 1980. Se trata de un analisis contextual, tematico
y formal de 5 metros de poemas (1927) y otros textos sueltos de Oquendo de Amat, poeta
vanguardista de obra breve que retoma un auge a propoésito del concretismo literario de la época
de Belli (1950 en adelante), del discurso de Vargas Llosa en el premio Romulo Gallegos (1967)
y de la consecuente reedicion de sus poemas. A su vez, Carlos Meneses publica Transito de
Oquendo de Amat en 1973, reconocida biografia del poeta, por lo que era menester retomar el
analisis literario de su obra. A grandes rasgos, el libro trata la posicién de la obra oquendiana
dentro del terreno vanguardista, su relacion (indirecta) con los movimientos allegados, el
caracter nostalgico de su contenido (cortesia surrealista), la autonomia estética de la

materialidad del libro y los recursos formales (principalmente visuales) de la obra.

El libro de Belli se divide en tres capitulos: Situaciones”, “Claves tematicas” y
“Caracteristicas formales”. Ademas, posee dos prélogos: el primero corresponde a la reedicion
de 2024; el otro, al de la tesis original. En el capitulo | se introduce el contexto sociohistérico
del arte donde se desenvuelve la poesia de Oquendo de Amat: la vanguardia. Belli no ubica al
poeta punefio dentro de un movimiento vanguardista especifico (como con los tantos ismos de
la época), sino que lo distingue como “La encarnacién de un espiritu solitario” (p. 22) que, ante
la novedad, decide modificarla a su gusto personal. Dicha circunstancia le recuerda a Vallejo
y a Neruda, quienes tampoco se enmarcaban en una escuela particular. Para Belli, Oquendo de
Amat pertenece a la primera vanguardia latinoamericana, es decir, aquella que sucede a los
simbolistas y al parnasianismo; por ello, el autor narra brevemente la migracion de la
vanguardia de tierras europeas a latinoamericanas hasta llegar a la situacion de Oquendo de
Amat y a la escritura automatica dentro de sus textos sueltos publicados en Amauta y en los de
5 metros de poemas. A partir de estos, sefiala la notable relacion de su poesia con el surrealismo,
pues su escritura coincide con la publicaciéon del primer manifiesto surrealista, en 1924, e
incluso con el segundo en 1929. Compara la situacion de Oquendo de Amat con personalidades
como la del chileno Vicente Huidobro, quien, en sus palabras, personifica al creacionismo,

hecho que difiere de la personalidad artistica autobnoma del poeta peruano. Es asi como Belli
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pugna por una triada inicial al interior de la poética de Oquendo de Amat: lo visual, lo fonético
y lo automatico. Para é€l, este escritor estd “abierto a todas las manifestaciones” (p. 31) y, aun
cuando en su poesia parezca primar lo visual, no deja de lado el desarrollo de los otros
apartados. Con respecto a dicho componente, Belli sefiala cierto énfasis en el uso del espacio
de la pagina, la tipografia, la sucesion rapida de versos y la conciencia material de la obra

(repéarese en el titulo, 5 metros de poemas).

Por otro lado, también se plantea una disyuntiva entre lo que Eguren y Oquendo de
Amat conciben por poesia: mientras que para el primero se trata del “viaje a lo desconocido”
(p. 33) y de naturaleza espiritual, para el segundo es una “parcela de la realidad objetiva” (p.
33) araiz de su inspiracién material de un objeto real. A su vez, Belli advierte que la conciencia
material no es solo el titulo del libro, sino que posee un valor estético autbnomo: se busca la
contemplacion antes que la lectura. Es mas, Belli plantea una evolucion en la poesia
oquendiana que va de la visualidad a la superrealidad. La escritura automatica, presente con
anterioridad en imégenes arbitrarias del subconsciente, ahora posee un perfil mas violento en
que la organizada perspectiva Optica es superada por la atmosfera surrealista. Este rasgo puede
notarse en textos como “Compaiiera” o “Poema al lado del sueno”, sobre todo en este ultimo
toda vez que recopila el automatismo verbal y el onirismo, elementos sustanciales del lenguaje

surrealista.

Para completar la triada inicial, Belli advierte la modalidad fonética dentro de su poesia
a causa de la aliteracion aplicada a un verso del dltimo texto de 5 metros de poemas, “Poema
al lado del suefio” y su “mot Abel tel ven Abel en el t¢”. Mas adelante, Belli advierte que la
poesia visual (ahora en auge) no es tan novedosa como pretende, y ofrece un recuento de las
rarezas tipograficas desde la technopaegnia griega hasta los Caligramas de Apollinaire. Si bien
él acufa el término Caligramas y lo desarrolla, dos décadas atras, Mallarmé publica, en 1897,
“Un golpe de dados jamas abolira el azar”, poema en que la escritura no busca representar la
forma de un objeto como si lo hizo el primer poeta mencionado. Antes bien, es “un complejo
experimento de espacializacion textual” (p. 50) donde el juego de la tipografia es un
suplemento del pensamiento. Se introduce también a la “poesia concretista” y sus vertientes
“visual, fonética y cinética” que Se nutren entre si. Finalmente, mediante una comparacion de
la evolucidn de la poesia de Apollinaire y Mallarmé, Belli llega a la conclusion de que Oquendo
de Amat se asemeja mucho mas a la sintaxis espacial del segundo, lo que explica el interés que

causa 5 metros de poemas, ya que su estilo habia sido apreciado durante décadas.
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El segundo capitulo presenta una situacion peculiar, a saber: la reputacion de la poesia
del autor no se basaba en su repertorio de técnicas Opticas y automaticas, sino en el primer
Oquendo de Amat (tierno, simple y nativista). He de ahi el nombre del libro. Belli plantea dos
posibles motivos: la calidad de su lirismo y la brevedad de la vanguardia. Por ejemplo,
“Aldeanita”, “Companera” y “Madre” conforman este grupo de poemas primerizos carentes de
juegos opticos. Por su parte, “Aldeanita” presenta una asociacion de ideas dispares que, aunque
irreales, toman inspiracion de lo material (“Aldeanita de seda / mafanita de carton”). La
sencillez en la vision y el dejo tierno (“-ita””) exhiben una mayor intensidad lirica en este grupo
de poemas frente al resto. Este sentimiento de “franca ternura” también se ejemplifica en
“Compariera”, sobre todo con la escritura automaética (inconsciente) aplicada del quinto verso
en adelante, e inclusive en “Madre”, texto que demuestra que el subconsciente y la retorica no
son necesariamente opuestos, aparte del empleo del espacio entre los versos. Este conjunto de
poesia amatoria, con su sencillez y nativismo, sirve de preambulo a la poesia consiguiente de
Oquendo de Amat. Por otro lado, para el autor, el escritor punefio es un némada imaginario y
un poeta sofiador que no necesita abandonar su pieza para hacer viajes lejanos (escribe poemas
sobre Nueva York antes de salir del Per(). Ese “escapismo exotico” tiende a Estados Unidos,
pais que encarna la modernidad y la tecnologia. Con “Réclam”, Oquendo de Amat se une a la
estética de su tiempo y con “New York” y “Amberes” alcanza “los extremos de su aventura

estética” (p. 72).

Ahora bien, en esta etapa oquendiana a menudo coexisten escenarios urbanos y
campestres bajo una nostalgia bucolica latente que se ejemplifica bien en “Campo”, poema en
el cual Oquendo de Amat adopta una actitud subversiva respecto de lo natural sobre lo urbano:
saca la imagen campestre de su dimensidn arcaica y la superpone al escenario urbano de nuestro
tiempo. No obstante, para Belli, el poeta engloba al hombre bucdlico y al cosmopolita toda vez
que despliega una sensibilidad por cada bando sin desdefiar el contrario. Esto se consigue
porque el epicentro no esta en el “yo” del poeta contemplador, sino en el espacio blanco de la
pagina, donde no se declaran estados de animo. Por ultimo, es mostrada la premisa de Paul
Klee en cuanto a querer ser una entidad primitiva e infantil. Como tal, Oquendo de Amat no
adoptara este infantilismo; sin embargo, es constante la presencia de la nostalgia por la nifiez
mediante recuerdos simples y espontaneos; asi, da la espalda a la realidad para recordar
episodios de la nifiez e imaginar una “nueva edad de hierro del maquinismo” (p. 77). La figura
Iudica del nifio se presenta como “lo preferido™, pero esta alegria solo puede prologarse en

adultos incivilizados o que estan mas alla de la raz6n. Es mas, la nifiez sirve como un visor por
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el cual se puede observar la realidad invisible; por ello, la palabra “nifo” se adjetiviza. Y luego
de definirse, para no perder por completo su ser, se retorna a la realidad conocida, tal como

sucede en “Poema del manicomio”.

El capitulo tres rescata el apartado material del libro (su forma como cinta de celuloide),
pues este ya no se concibe como una cuestion ornamental o accesoria; de ahi que la lectura de
Belli suponga una inversion del abordaje tradicional del libro. Esta conciencia plastica permite
comprender al libro como una cinta cinematografica que debe ser leida y contemplada; en
efecto, Belli sostiene que el uso del espacio en blanco radica en que se busca recrear un ecran.
La figura ya no se limita al texto, por lo que la silueta de acordedn pasa de un capricho a una
consecuencia de la logica interna del poemario. En ese sentido, la escritura oquendiana se
deshace de la métrica tradicional y aboga por la concision y la fragmentacion, e incluso llega
al lenguaje carente de significado y la diseminacion de elementos linguisticos. Ante la carencia
de un contorno textual concreto, Oquendo de Amat decide compensarlo haciendo de su libro
un objeto estético, de manera que la forma le sea reconocible al lector. Resalta, ademas, el
caracter cinematografico del libro: la palabra “intermedio” (usada en el cine) y el hecho de que

mida cinco metros (medida no aplicable al verso, pero si a una cinta).

Sumado a lo anterior, explora el espacio en blanco de la pagina, elemento —ni siquiera
se le consideraba uno— usualmente visto con frialdad, pero que adopta importancia a partir de
“Un golpe de dados...” de Mallarmé, texto en el cual el espacio juega un papel importante en
el reconocimiento de la forma. En 5 metros de poemas, pues, el espacio determina la forma y
el contenido en la composicion y la organizacion de la obra; tal como en la escultura espacio-
dindmica de Nicolas Schoffer, se recorta la silueta del vacio que la rodea. De igual forma,
Oquendo de Amat hereda el dinamismo del escultor,’ en especial en los poemas de paginas
dobles con intenciones claramente cinéticas. Pero un ejemplo méas amplio es el libro entero en
la medida en que se despliega como una pantalla cinematografica a espera de secuencias
filmicas. El sentido cinético se da mediante la proyeccion deliberada del texto: la lectura

ascendente de “un ascensor” en “Réclam” o el escalonamiento en “Poema del manicomio”.

Por otro lado, Belli sostiene que Oquendo de Amat encarna las tres formas de

simultaneidad de Par Bergman: la sensacién de experimentar algo que ocurre simultdneamente

! Carlos German Belli realiza una analogia entre la composicion cinética del libro y el arte escultérico mévil de
Schoffer: son cosas vivas en si; sin embargo, no basta serlo, sino que necesitan también aparentarlo. He de ahi la
lectura activa a través de los cinco metros del libro o el movimiento auténomo de la escultura cinética a causa de
un leve soplo del aire.
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en lugares distintos (en “Réclam” o en “New York™), algo visto a través de distintos puntos de
vista (la amada a través de elementos personales en “Campo”) y la simultaneidad del tiempo
(en “El poema del mar y de ella”). A su vez, Belli distingue dos perspectivas del uso del blanco:
la primera, donde el poco movimiento en la distribucion de las estrofas genera placer visual; y
la segunda, donde el sosiego del blanco se ve alterado por los imprevistos desplazamientos
tipograficos. En la misma linea, reflexiona sobre la dilatacion textual, es decir, el espaciado
entre caracteres que brinda matices nuevos a versos como “se ha desdoblado el paisaje” o a la
instruccion “Abra el libro como quien pela una fruta”, ya que ambos se “abren” espacialmente
entre letras; y aclara que no todos los espaciados tienen dichas intenciones gréaficas. Por ultimo,
se menciona que en la poesia del autor punefio es comun la imagen multiple e irracional, propia
de los vanguardistas de época, la cual acoge varias analogias. De igual modo se destaca
yuxtaposicion de imagenes inconexas unidas bajo una sorpresa sistematica en algunos poemas

y se advierte que la imagen méas comun es la prosopopeya.

Con respecto al libro, cabe indicar que resulta harto didactico y posee una estructura
similar en cada capitulo a fin de llegar a los origenes mas profundos del texto para dar un
contexto mas amplio que evite suposiciones o conjeturas falsas. Tal es el caso del origen de la
poesia visual y su aparente novedad, la que es desmentida con la recapitulacion de la historia
de la poesia y de sus ejemplares griegos. Esta apelacion frecuente a la historia del arte permite
ubicar a Oqguendo de Amat —y a otros poetas— en lineas artisticas mas claras, asi como a
entrever sus inspiraciones originales. No obstante, este recurso no se limita a la poesia, pues
Carlos German Belli demuestra un dominio total del arte al punto de que es capaz de citar a
poetas, pintores y hasta escultores tanto hispanoamericanos como en idiomas ajenos al nuestro.
La amplia gama de artistas le faculta a fabricar imagenes mas claras al compararlos con

Oquendo de Amat.

Por ejemplo, en poesia, utiliza a Vicente Huidobro como antitesis de la personalidad
poética autonoma de Oquendo, debido a que el primero encarnaba un movimiento concreto.
En la pintura, Paul Klee y Joan Mir6 ejemplifican una vision infantil del arte que sirve para
comprender el deseo de los poetas contemporaneos por volver a la nifiez, y que Oquendo
comparte y expresa en sus poemas. En la escultura, Nicolas Schoffer sirve de simil para la
estética espacial en la poesia oquendiana. Por otro lado, es pertinente resaltar el manejo de un
lenguaje poético marcado por momentos (consecuencia natural del poeta que escribe un
ensayo), sobre todo en las secciones que se alejan de la antes mencionada historia del arte para
abrir paso a la especulacion tedrica. Un ejemplo puede encontrarse en la siguiente linea: “El
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aire de tiempo va labrando meticulosamente el espiritu del poeta, y, en consecuencia, la

visualidad se trueca —a la postre— en superrealidad” (p. 35).

Otro aspecto que vale relievar es el contenido de la tesis, debido a que ofrece una
perspectiva Unica en su clase: recordemos que Carlos German Belli se sitGa en un momento en
que la biografia y la obra de Oquendo de Amat estdn mas esclarecida, ademas de que comparte
época con movimientos que heredan la linea artistica del punefio, tal como el concretismo. Asi,
su analisis contextual de la vanguardia esclarece bien la linea difusa en la que se encontraba
Oquendo de Amat, una que, si bien no se concretiza en un ismo, permite declararla en la triada
de visual, automatica y fonética, y con sus usos y medidas desiguales. El andlisis tematico
también es valioso, porque se nutre del primer capitulo y lo ejemplifica bajo la mirada de la
nostalgia y de su naturaleza surrealista (movimiento en el que casualmente Belli se inscribe).
En consecuencia, se entiende a Oquendo de Amat no dentro de un bucolismo puro que no
soporta la modernidad, sino como un ser sensible a ambos mundos y que superpone uno por su
afinidad y nostalgia sin perder por completo la relacion con el otro, dado que es la realidad a
la que pertenece. Es destacable, sin duda, el analisis formal de la obra: desde el uso de las
iméagenes simultaneas, el espacio en blanco, el espaciado de las letras e incluso la materialidad
del poemario. Se evalua el libro bajo una estética autdbnoma y alejada un poco del capricho
vanguardista del autor; por ende, se la entiende como producto de una consecuencia l6gica que
se repite desde el inicio del libro. En suma, en los poemas de Oquendo de Amat, el locutor
piensa sus imagenes irreales mediante la visualizacion tierna de un objeto real, al tiempo que
el poemario se inspira en una cinta de celuloide en la que se observa, con ternura, un film, o
simplemente 5 metros de poemas.
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